FELICES .
TETRAPLEJICOS
POR VOLUNTAD

ESCRITA, INTERPRETADA
Y DIRIGIDA
POR DIEGO BAGNERA




La tierra prometida del individualismo digital
emerge bajo los pies de cada nuevo Robinson Crusoe
que grita «yo» en el punto mas alto
del mueble Ikea en el que adn cree ver su isla
mientras sus vecinos llaman a
los servicios de salud mental.

Nunca fuimos —dicen— tan felices






Felices tetrapléjicos por voluntad
conjuga diversos lenguajes —danza contemporinea, filosofia,
teatro gestual y circo— e incluye cuatro videos que
se proyectan durante la funcién sobre el propio
fondo de la escena, alterndndose (nunca conviviendo)
con diversas situaciones de movimiento.

No se trata, sin embargo, de una pieza estrictamente
de danza contempordnea ni de circo ni de teatro gestual:
se articula, mds bien, como una reflexidon escénica
acerca de las dindmicas del cuerpo
en las sociedades hipertecnologizadas del confort
que, en su escritura, se sirve de elementos dancisticos,
circenses y teatrales para dar a sentir quiza
mds polivocamente aquello en torno a lo que se quiere pensar
mediante un lenguaje que exceda y complemente al de la palabra,
hoy colonizado por el espejismo de la comunicacién.






Desde mediados del siglo XIX, cuanto mds crecfan las ciudades,
mds se iban reduciendo los espacios por los que las personas debian
circular con un repertorio cada vez mis acotado y reiterativo de
movimientos breves, aprendidos gradual y normativamente en la
escuela, en las fabricas, en los edificios, en el transporte publico, en
las oficinas, en los cruces peatonales, en los parques con senderos
y zonas de recreo, en el servicio militar y en cada uno de los
ritos y las dindmicas sociales audiovisualmente bendecidas por la
sociedad del espectdculo analizada por Guy Debord. Un repertorio
de movimientos minimos que, segin iban siendo consagrados
como conquistas del confort (un confort que dejaba atrés las penurias
del dmbito rural), mds empujaba a las personas a una creciente
actitud pasiva ante la vida y, mds sutilmente, a un proceso de
desmovilizacién social, profundizado década a década hasta
nuestros dias.

En una operacién similar —esta vez en relacién al tiempo— se fueron
reduciendo también los plazos de produccién, duracién y espera en
un proceso de aceleracion general que, por la velocidad,
consagrara la inmediatez como la mds alta forma temporal de
ese mismo confort: que todo fuera ya, en todas partes, siempre.
Que nada mediara ya entre uno mismo y su deseo. Una realidad
virtual posibilitada por otro estrechamiento espacial: el nanochip,
ya presente en cada vez mds pequenos y sofisticados dispositivos en
los que el tiempo es fusionado, atomizado y reducido a una escala
tan infinitesimal que desencadena millones de simultaneidades
virtuales, como si de una bomba atémica de tiempo se tratara,
liberando una energfa secuencial inabarcable para nuestro cerebro,
que no obstante se siente confortablemente arrasado por ella,
lanzdndonos sin ruptura a una nueva vida mental simulada.

En no demasiadas décadas, el ser humano pasé asi de convertir
en objetos reales las imdgenes que generaba en su cabeza a reemplazar
esos objetos por su imagen. Un vertiginoso salto de la era
industrial a la cibernética que aumenté la hiperactividad mental,
desactivando aiin mds los cuerpos en el espacio.

Asi, la vida en los centros urbanos hipertecnologizados de hoy se
va viendo crecientemente eclipsada por un espacio virtual-mental
que, potenciado por los dispositivos electrénicos de inmediatez,
aspira a monopolizar el régimen de la visibilidad legitima
imponiéndosenos como un suefno colectivo sin visién comun,
como una calidoscépica e irrecuperable sucesién de imdgenes en las
que cada tanto aparecemos, o hacemos por aparecer, para recordarnos
a nosotros mismos en el flujo impersonal de las imdgenes de cuerpos,
objetos y lugares a los que esas mismas imdgenes van sustituyendo
en cada experiencia personal.

Este creciente espacio virtual-mental va erigiéndose asi, mas y mds,
como un irrealismo hiperrealista, como una eldstica e insensible
red desde la cual —libremente en ella maniatados— cedemos
confortablemente al olvido de nuestros propios cuerpos, para los
que, en muchas situaciones, apenas bastan ya nuestra mirada y el
deseo, la mera reaccién hormonal a los estimulos cerebrales activados.

Nunca fuimos quizd tan quimica, fisica y organicamente religiosos.
El conocimiento cientifico de lo infinitesimal, del campo cudntico
y la nanotecnologia ha puesto en valor procesos inaccesibles para
nuestra percepcién directa sobre los que no obstante funciona el
entorno virtual que nos rodea, convirtiendo asi en nuevos bienes
y deidades todo cuanto en ese campo virtual se muestra. «Lo que
aparece es bueno, lo que es bueno aparece», pregona, segin Debord,
el nuevo credo. Se trata, en efecto, de una nueva fe en aquello
que, como en toda fe, no podemos conocer ni demostrarnos a
nosotros mismos y a lo que, sin embargo, vamos entregando
ciegamente nuestra vida.



Felices tetrapléjicos por voluntad sse presenta asi, mis que como
una pieza de danza, teatro o circo, como una reflexién escénica,
concebido el lenguaje escénico —al igual que el matemitico, el
idiomatico, el pictorico, el musical o el algoritmico— como un
lenguaje especifico, polisémicamente constituido (en este caso)
de luz, cuerpo, espacio, tiempo, limite, duracién, musica, palabra,
movimiento, transicién, proyeccién audiovisual, imprevisibilidad y
riesgo (todo indisociablemente junto). Un lenguaje especifico que
—s06lo en el encuentro y la visién directa de unos cuerpos frente
a otros— da a sentir aquello ante lo que el mero lenguaje verbal,
colonizado por el simulacro de la comunicacidn, fracasa.

El progresivo ‘saber’, en apariencia infinito, de la inteligencia
artificial generativa se agota —como modelo de lenguaje que es—
en un acotado sistema de traduccién de conceptos, a diferencia
de lo vivo, abierto a un incesante devenir de millones de vectores
que, en el ambioma terrestre, no se pasan informacién: entran en
compleja relacién mediante estimulos no discursivos, asemdnticos,
no ya por traduccidn, sino por transduccién. Una singularidad
tan irreductible como inabarcable para cualquier modelo de lenguaje
humano o artificial, este dltimo, el artificial —cabe subrayarlo—,
siempre hecho a imagen y semejanza del primero.

La inteligencia artificial generativa responde asi exclusivamente
a la representacién légica con que ya hemos codificado (que no
necesariamente conocido) lo real, y en ningiin caso en su totalidad,
de lo que seguimos estando lejos. Esa representacién ain minima
y parcial con la que —mediante los diversos lenguajes— hemos
codificado apenas una infima parte de la inabarcable complejidad de
lo vivo ha sido y es una representacién regida por la productividad,
siempre en una misma direccién, orientada a alcanzar unos
resultados previamente objetivados con fines de rentabilidad, de
acumulacién de riqueza y de resolucidn, casi exclusiva, de un cierto
de tipo de supuestos problemas de una cada vez mds acotada élite
mundial: llegardn antes unos pocos estapidamente a Marte que
millones a no morir de malaria aqui al lado, en Africa.

En esa misma fuga mental de la materialidad mds inmediata, esos
mismos pocos acaban también antes convertidos en felices
tetrapléjicos por voluntad que en inmortales, como tanto suefan.
Seguirlos o no en su deriva es quiz4 lo Ginico atin a nuestro alcance.

De este modo —y en el actual contexto de supuestas inteligencias
artificiales que, con fascinantes resultados, combinan y recombinan
matemadtica, estadisticamente s6lo gramdtica y sintaxis, pero que nada
‘entienden’ de semdntica ni de interpretacién de signos no antes
verbal e idiomdticamente codificados—, la bidimensionalidad
digital y la algoritmia del mundo funcional se diluyen ante el
irreductible misterio tridimensional de la vida y los cuerpos
situados que acontecen en cada hecho escénico. Nunca las artes
vivas han sido acaso por ello mds contraculturales y politicas que
hoy por el solo hecho de no estar mediadas por nada entre un
grupo de personas reunidas a la vez en un mismo sitio.

Esta pieza aspira a presentarse, en suma, como una aproximacién
interrogante a como y por qué hace algo mas de un siglo —y sélo
hace algo mds de un siglo y no antes— hemos llegado a la danza
contemporanea (algo ya a nuestro alcance en el Pleistoceno) o a
diversas expresiones de movimiento urbano para reflexionar
también acerca de la creciente desmovilizacién social que, a partir
de 1989, tras la caida del Muro de Berlin y la conversién del
capitalismo en cultura global, llevé a reemplazar primero las fibricas
por las empresas y, mds recientemente, en un proceso aiin en marcha,
las empresas y sus oficinas por un espacio de trabajo virtual a
distancia (ya no comdn ni compartido) con acaso un mismo fin:
disolver todo lazo social y reforzar la nueva dialéctica en la que cada
persona, incluso en la multitud, va quedando cada vez mds aislada
y sola, sutil y complejamente, por su propia eleccién, rodeada de
objetos de consumo, que no de deseo, que la vinculan apenas a su
propia adiccién a vivir insaciablemente deseando y consumiendo
sin consumar nunca nada, como un nuevo Tdntalo o un feliz
tetrapléjico por voluntad en su particular limbo psiquico. Una masiva
fuga mental de cuerpos crecientemente caidos en desuso, entre mil
reflejos y renovados simulacros de inmortalidad.









PRIMER VIDEO
PLEGARIA DE
LO INCUMPLIDO






SEGUNDO VIDEQ
CREATIVAS CRIATURAS DE
AUTODESTRUCCION GRADUAL
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TERCER VIDEQ
FUGA MENTAL
DE CUERPOS
CAIDOS EN DESUSO



LATEST TOP RATED MOST VIEWED PHOTOS

CATEGORIES MOI




CUARTO VIDEO
EL DESIERTO
AVANZA
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NECESIDADES TECNICAS

- Espacio escénico aproximado: 10 metros x 10 metros y, al menos, 51 de
alto.

- Tapiz de danza, preferentemente blanco o gris claro.
. Ciclorama blanco o gris claro en el que poder proyectar con tul negro.

. Proyector con obturador para la emisién de los tres videos que se
intercalan a lo largo de la pieza.

- Polipasto para izado y descenso de una silla de ruedas, con sobrecarga
esporddica de una persona de 75 kilos en movimiento. Serd manejada
desde cajas por una asistente de la companfa. La propia compafifa se ocupa
también de la instalacién del dispositivo aéreo.

- Mdquina de humo.

- [luminacién teatral.

- Reproductor y amplificador de audio.

- Dos sillas de ruedas autopropulsables (las aporta la companfa).






FICHA ARTISTICA

- Interpretacidn, textos y direccién: Diego Bagnera
. Asistente de direccién y movimiento aéreo: Carolina Yavén
- Disefio luminico y direccién y coordinacién técnica: Marfa Otero
- Rigger: Manuel Cortés
- Adaptacién de la silla de ruedas: Bernardo Angelini
Imigenes del video Creativas criaturas de autodestruccion gradual:
Matias Costa. Edicién: David Linuesa.
Musica: Manolo Tarancén. | Aqaba Media

- Imagenes del video Fuga mental de cuerpos caidos en desuso: AAVV

- Imégenes del video El desierto avanza: Entrevista a Hugo Mujica.
Una belleza nueva, de Cristian Warnken

- Fotografia y registro audiovsual: Juan Millds y Jorquera

- Produccién ejecutiva: Carolina Yavén y Diego Bagnera

- Pieza para publico adulto, no recomendada para menores de 18 afios
- Duracién: 100 minutos

. Pieza desarrollada con el apoyo y la colaboracién de Carampa y la
Asociacién de Malabaristas

- Residencia técnica en el Centro Cultural Paco Rabal, julio de 2025
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Diego Bagnera

Naci en Buenos Aires, Argentina, en 1973, y resido en Espafna desde 2002. He estudiado
periodismo, literatura, interpretacion y direccién escénica formdndome, entre otros, con Addn Black,
Andrés Lima, David Amitin, Carles Alfaro, Juan Cavestany, Marco Antonio de la Parra, Abelardo
Castillo y Carlos Ferreira. Me he formado, ademds, en danza contempordnea con Nicolas Rambaud
y, en acrodanza, con Stefano Fabris en Carampa. Eventualmente, a la par, asisto a workshops con
otros coredgrafos y creadores: Rainer Behr, Tom Weksler —ambos en B12.space en Berlin—, Maria
Murnoz y Pep Ramis, de Mal Pelo —en Lanimal a 'esquena, en Celrd—, Pau Aran, Lucio Baglivo,
Davicarome, Analia Serenelli y Xavi Sdnchez (de Rauxa cia), entre otros, en Madrid. En Argentina,
se me concedié en 1997 el Premio Nacional de Poesia para autores inéditos por mi libro Primeras
luces de la nochey, en 1998, la Beca del Fondo Nacional de las Artes en la categoria teatro. Durante
los dltimos 30 afios he trabajado para diversos medios de Argentina y Espafia, en prensa escrita y
televisién; actualmente, en XLSemanal, revista dominical de Vocento, donde me desempefio como
redactor jefe. He montado a su vez dos de mis textos: Este suerio compartido que llamamos realidad,
estrenado en el Festival Surge Madrid 2014, y Asn no consigo besar, escrito a partir de la historia
real de la primera persona a la que se le realizé un trasplante de cara en Francia. Este texto se
representé paralelamente en Buenos Aires durante dos temporadas, con otro elenco. He dirigido
también Nina, de José Ramén Ferndndez, en el Teatro Ferndn Gémez de Madrid, y la lectura
dramatizada de Amor 2.0, texto de mi autoria escogido por la Fundacién SGAE para su ciclo de
difusién de nuevas dramaturgias en la Sala Berlanga. He participado, ademds, en diversas piezas
de Emilio Rivas: Subir una montana, Los anos de la fertilidad (creada en residencia en Naves
Matadero) y Por el aire, desde el fuego. en el Centro de Cultura Contempordnea Conde Duque.
Desde 2022, trabajo en un proyecto de investigacion en relacién al tango y la danza contempordnea:
Contempotango | Buscando ‘mugre’. Mds informacion: www.diegobagnera.com
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www.diegobagnera.com




